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(1) 1937 DBROEZMBBRIAT OBY TH %,

« Psychologie de I’Art, I. Le Musée imaginaire (1947), II. La Création Artistique
(1948), III. La Monnaie de I'absolu (1949, Skira)

» Préface aux “Dessins de Goya au Musée du Prado” (1947, Skira)

+ Saturne, Essai sur Goya (1950, Gallimard)

+ texte a “Tout I'ceuvre peint de Léonard de Vinci” (1950, Gallimard)

-+ Les Voix du Silence (1951, Gallimard)

+ Un artiste a jamais inconnu...... texte a “Tout Vermeer de Delft” (1952, Gallimard)
« Fidélité—Avant-propos de “Van Gogh et les peintres d’Auvers chez le docteur
Gachet” (1952, L’Amour de l'art)

« Le Musée imaginaire de la sculpture mondiale, I. La Statuaire (1952), II. Des
bas-reliefs aux grottes sacrées (1954), III. Le Monde chrétien (1954, Gallimard)
« Préface aux “Manuscrits & peintures en France du XIIIe au XVIe-siecle™ (1955,
‘Bibliothéque Nationale) ' ’ o

+La Métamorphose des dieux, tome 1 (1957, Gallimard, qui s’appellera “Le
Surnaturel” en 1976) _

+ Préface @ “Sumer” d’André Parrot, premier tome de “L’Univers des- Formes”
(1960, Gallimard) '

« Préface au Catalogue de I'’Exposition “7000. ans d’art en Iran” (1961, Petit-Palais
de Paris)- , _ |

« Antimémoires (1967, Gallimard)
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« Oraisons funébres (1971, Gallimard)

» Exposition “André Malraux et le Musée imaginaire” au Musée Maeght (1973)

. La Téte d’obsidienne (1974, Gallimard)

« L'Irréel—La Métamorphose des dieux, tome 2 (1974, Gallimard)

- L’'Intemporel—La Métamorphose des dieux, tome 3 (1976, Gallimard)

(2) P.-H. Simon: Malraux et le sacré (fTémoins de 'Homme], Ed. Armand
Colin, 1955) p. 139

(3) P. de Boisdeffre: 'André Malraux (Ed. Universitaire, 1955)

(4) C. Mceller: André Malraux (fLittérature de XXe siécle et Christianisme.
1111, Ed. Casterman, 1957)

(5) A. Brincourt: Les ceuvres et les lumieres (Ed. La Table Ronde, 1955, p. 61).
Boisdeffre i (3) * A&, p. 86

(6) 1)TEKLI Girard O, p. b44
(7) La Métamorphose des dieux, t. 1, p. 35
(8) Les Voix du Silence, pp. 446, 613 & 639

(9) p.35. Ce livre (La Métamorphose des dieux, tome 1) n’a pour objet ni une
histoire de P'art...ni une esthétique; mais bien la signification que prend la
présence d’une éternelle réponse a l'interrogation que pose & 'homme sa part
d’éternité—lorsqu’elle surgit dans la premiére civilisation consciente d’ignorer
la signification de 'homme.

(10) #zE T7 v Fuv .« wnw~/awd (ECEMREL, BE54) o IT<aw — OFFRT
DT (p. 68~90) &M,

(11) Doyon #ETCHK L7-% Dix Jules Laforgue [Chroniques parisiennesj <°
FDragées. Charles Baudelaire. Tristan Corbiérel] 7z &35 %

(12) w27 -1l Alfred Jarry [Gestes suivis des Paralipoménes d’Ubul,
eaux-fortes et dessin de Géo A. Derain; Rémy de Gourmont [Le Livret de
I'Imagier] orné de bois dessinés et gravés par Daragnés; Max Jacob [Dos
d’Arlequinj illustration en couleurs de lauteur; Georges Gabory FCeeur a
prendre] illustré de 15 eaux-fortes de Galanis, DA 3H 5,

(13) 7 ¢ T « A7 = — 32T Frangois Mauriac [Orages] illustré de 5 pointes
d’argent d’O. Coubine; Albert Samain [Polyphéme] orné de cuivres de Galanis
ENBDH D,

(14)  « ¥ FEgERIL, Paul Valéry [Odes])] illustré de compositions de D.
Galanis; André Gide TLe roi Candaule]] orné de 10 gravures sur cuivre par

Galanis; Charles Baudelaire [Les Paradis artificiels] orné de miniatures
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orientales 7t &3 H %,

(15) Le fils de I'antique Hellade vous adresse cette image et vous remercie—
avec ses respecteux hommages—votre ami—Demetrios Galanis

(16) T7vFuv«~nrm—L k@D BAR] (HEENEE, FE53, p. 76) Tk, BH LD
CYBXBALDF AL > TV 528, BRD RITRYSKR, BHSER2) 3
LIZ6) DHDEAS,
...Talent, avant tout méditerranéen. Il a, de la Méditerranée, la vigueur, la
certitude, la volonté et I'union de toutes ces qualités dans une volupté par-
ticuliére, qui fait le grand artiste.

(17) Les Voix du Silence (Gallimard, 1951) p. 12. Le musée sépare l'ccuvre du
monde “profane” et la rapproche des ceuvres opposés ou rivales.

(18) V.S, p. 12~13. Le musée impose une mise en question de chacune des
expressions du monde qu’il réunit, une interrogation sur ce qui les réunit.
(19> V.S, p. 13. La (au musée) ot P'ceuvre d’art n’a plus d’autre fonction que
d’étre ceuvre d’art, 4 une époque ou I'exploration artistique du monde se
poursuit, la réunion de tant de chefs-d’ceuvre, mais d’oti tant de chefs-d’ceuvre

sont absents, convoque dans l’esprit fous les chefs-d’ceuvre.

(20) V.S, p. 13....le musée est un des lieux qui donnent la plus haute idée de

'homme.

(21) André Malraux: (EBuvres I (Gallimard, 1970), p. 82. Le musée enseigne,
hélas ! ce qu’attendent de la beauté les “étrangers”. Il incite a4 comparer, et

améne a sentir surtout, dans une ceuvre nouvelle, la différence qu’elle apporte.

(22) Les Voix du Silence, p. 279. Les artistes ne viennent pas de leur enfance,
mais de leur conflit avec des maturités étrangéres: pas de leur monde informe,

mais de leur lutte contre la forme que d’autres ont imposée au monde.

(23) V.S, p. 279. 1l est révélateur que pas une mémoire de grand artiste ne
retienne une vocation née d’autre chose que de ’émotion ressentie devant
une ceuvre: représentation théatrale, lecture d’un poéme ou d’un roman pour
les écrivains; audition pour les musiciens; contemplation d’un tableau pour
les peintres. L’homme bouleversé par un spectacle ou un drame, et soudain
obsédé par la volonté de l'exprimer et y parvenant, on ne le rencontre
jamais.

(24) ¥ 21) L[F&E, p. 82. Vos musées ne m’apportent point de plaisir. Les
maitres y sont enfermés; ils discutent. Ce n’est pas leur roéle, ni le nétre

de les écouter.



